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m;—‘ gab eigentlich den Anstol zum Singen,

und wie ging afies los?

Alles begann mil einer Schallplatte von Mario Del Monaco, die ich mit 17
Jahren geschankt bekam. Digse Stimme war meing arste Begegnung mit der
Oper und faszinieris mich ungehauar. ich
versuchie, sie zu kopieren,

und merkle, dal¥ da etwas bei mir war,

Heute liebe ich die Siimmen von Francesco
Merli, Franco Corelli, Marioc Lanza, auch Fritz
Wunderlich gehért meing Bewunderung. Von
den heutigen Tendran verehra ich besonders
Giuseppe Giacomini, Ich liebe diese Stimmen
fur inren herdichen Kiang, fir die Verschmeal-
zung von for mich perfektem technischem
Gesang und groBer Individualitt im Klang.
Die Schanheit und die Menschlichkeil dieser
Stimmen beeindrucken mich immer von
neuem. |ch habe nie versucht, irgendeing
andere Stimme zu kopleren, das wirde gar
nicht funktionieran. Aber gelernt habe ich von
diesen Kollegen sehr vial.

Ich lernle also erst einmal einen ordentlichen
Beruf und trat nebenbei in Tanz- (|} und
Gesangsveranstaliungen auf, wo mich eine
Organisatorin eines Tages durch Zufall beim
Eingzingan hire und mir zu meinen ersten
privaien Gesangssiunden verhalf. Ich studierte
dann an der Musikhochschula Hanns Eisler®
in Berlin bei Ginther Leib. Moch wahrend des
Studiums hire mich auch Ench Witte, ar
arrangierte mein erstes Vorsingen - an der
Staatsoper Berlin, das ich jedoch ablehnte,
well ich der Meinung war, dai ich erstin dar
Frovinz Erfahrungen sammeln solite. Das wiederholte sich dreimal, 2um
vierten Vorsingetermin ging ich dann doch und wurde trotz Heiserkeit nach
finf Minuten angagiert. Sie kinnen sich vorstellen, was das damale fir mich
bedeutels...

Meine wichtigsten Forderer jener Anfangszeit waran die Dirlgenten Fricke,
Kurz und Suitner und auch der Berliner Staatsopem-Intendant Rimkus. Sie
haben mich langsam aufgebaut: Ich sang den MNando (. Tiefland”), Alfred
(.Fledermaus®), Steuermann und Walther von der Vogelweide: etwas spater
begann der Schwerpunkt mit Verdis Alfredo und dem _Rosenkavalier-Sanger
schon in die italienische Richtung zu gehen. Meine ersten grofen Parlien im
deutschen Fach waren dann der Adolar (Evryanthe™) und der Tamino.
Gesangliche Pragung erfubr ich auBer bei Leib durch Kurt Behm und Peter
Gougaloff. Die intensive Arbeit mit diesen Kinstlern und den Dirigenten und
deren verantwortungsvolla Firsorge waren fOr mich ein grol3es Glick.

lch merkte auch, dal meine Slimme immer stérker ins lyrisch-dramatische,
Jugendliche Heldentenorfach tendierte und wurde darin in entscheidenden
Situstionen durch Regisseure oder Dirigenten beastitigl, die das Spezifische in
meinar Stimmea erkannten. Deshalb verlie ich nach dar Wende die Berliner
Staatsoper, um an kleineren Hausem meinen Fachwechsel in das schwerere
italignische und deutsche (Helden-)Tenorfach auszuprobieren: An Hiausarn
wie Nirnbarg bekam ich die Maglichkeit, mir den Adolar, Hion, Max, José,
Parsifal und Eléazar zu erarbeitan.

Fragend fir mich war dis Begegnung mit John Dew. Ich lemnte ihn 1904 bei
der Produktion von Halévys Jodin" in NOmberg kennen und halle zuerst
groBe Vorbehalte gegen die Partia des Eléazar, weil ich die Oberdimensiona-
len Verkorperungen von Tucker und Caruso im Ohr hatie. Dew bastérkte
mich, diese - auch schauspielensch hichst anspruchsvolle - Partie doch
anzunehmen. Und auch mit ihm lernie ich wieder jemanden kennen, der mich
nicht nur in diesem oder jenem Fach® sah. Als er 1995 in Dortmund Intendant
wurde, nahm er mich mit an sein Haus und erdfinete seine 1. Spielzail dor
mit eben jener Jodin® - ein Riezenarfolg, fir ihn wie fr mich.

Mit dem Tenor sprach Ruth Eberhard
Schachtel packen

"Ich lasse mich nicht in

eine

lch lasse mich eben ungem in sine Schachiel packen. Mein Repertoire reicht
von Verdi Ober Massenet bis zu Wagner. Und warum auch nichl? Aber heute
is5t es schwer, sich gegen das  Schubladendenken” zu wehren. Sehen Sie
mich an: Ich bin nicht unbedingt der Prolotyp
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Wolfgang Millgramm (kleines Fofo privat): finks ats Otello und als Cavaradossi in Dortmund {Fotos OBAAYRY)
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das medilerranan Troubadours. Auch mein Name 38t keinen Zweifal
dargn, woher ich stamme. Aber heiBt das deshalk, daB ich keine
alienische Stimme haben kann? Fur alles andere gibl es ja fantasti-
sche Maskenbildner. Meine Stimme jedoch 146t sich nicht varleugnen.
S0 habe ich kirzlich mein Tristan-Debdt in Prag geaaben, wenig spa-
ter meinen ersten Manrico gesungen. Ich bin dabei der festen Uber-
zeugung, daf die italienische Schule fir den Wagnergesang unedaf-
lich ist, und fefi brauche die ilalienischen Partien, um den Glanz und
die Beweglichkeit der Stimme zu erhallen, die Stimme in der Hahe
offnen zu kbnnen. Was Wagner siner Stimme z. B. im , Tristan® abver-
langt, ist hinsichtlich des stimmlichen Durchhaitevermagans und der
Behauplung gegeniiber dem massiven Orchestereinsatz unmensch-
lich. Da ist zwischendurch eing italienische Partie der reinste Balsam
fior mich.

Gibl es pach lhrer Auffassung Gberhaupt so etwas wie eine
<deutsche® Stimme?

Was heilfl schon deutsche oder italienische Stimme? Sicher gibt &s
Stimmen, die pradestiniert sind, in elnem bestimmten Fach zu singen),
rein von den klanglichen und technischen Méaglichkeiten her. Entschai-
dend aber ist, dal man dis Grenzen und Maglichkeiten einer Stimme
nicht dberschraitet. Fir mich ist es selbstverstandlich, dal ich heute
nun nicht mehr den Tamino singe, obwohl ich mil siner gewlssen
Wehmut an ihn denke und ihn doch noch mal machen méchte

Beim Publikum ist es nie schwierig, als deutscher S&nger im italieni-
schen oder franzdsischen Bepertoire zu redssieren, oftmals aber bai
jenen, die Ober Beselzungen entscheiden. Wenn eine Stimme das
passende Timbre, die passende Farbe, die notige Tragtahigkei fir
bastimmie Partien hat, dann sollte es keine Rolie spiglan, welcher
Nationalllat der Sanger ist... Eine Stimme wird doch dadurch erst da-
finlert, daB ich als Zuschauer in der Oper sitze und das Gefihl habe,
dafl mir ein Klang enigegensirbmt, der mich berihrt, mich faszinier,
Dias ist dias Geheimnis des Gesanges Oberhaupt. Und an dieser Stellg
wird alles natlrlich wiedar sehr subjektiv. Aber denncch, denke ich,
gibt es durchaus objakiive Kriterien.

Sind Tendre besonders empfindsam?

Ja, ich sehe und erlebe es auch an mir, rede aber nicht 50 germn dar-
tber. Die Empfindsamkeit grindet sich auf der Abnormilat des Instr-
manls. Durch die stimmiichen und emotionalen Regionen, in denan
wir singen, entsteht sine unglaubliche Sensibilitat, sber auch eine Di-
stanz zu sich =elber. Nehmen Sie z. B. Verdis Troubadour. Da ist dia
Stretta, da sind die Arien vom ersten bis zum vierten Akt. Man hat
extreme Regionen zu bewdligen, allein das Wissen darum macht
schon empfindiich

Hinzu kommen die Tagesform und oftmals auch ungd nstige Buhnen-
bedingungen, die uns S&ngem zu schaffen machen. Der ldealiall ist
s, wenn Regizseure und Blthnenbildner kiangliche Raume schaffen,
oft findet man sich statt dessen In Stapeln von Tichern und Teppich-
boden wieder. Wenn man dann noch drel Stunden lang durch dichien
Blihnennebel steigen muB und sefbst das Publikum mit dem Huslen-
redz ringt, dann ist man als Sanger mehr als strapaziert. Diese zusat:-
lichen Belastungen wiren vermeidbar,

Ungeachtet solcher Widrigkeiten fihit zich dann der sine oder ande-
re Kriiker bemofigl, z. B. stimmliche Probleme heim Sanger zu kon-
stalieren. Das berlihmte dicke Fell will einem in solchen Falien ein-
fach nicht wachsen. Da hilft nur noch Humor, .. Die Empfindsambkeit
wird also durchaus auch von auBen beeinflusst, aber natirich lemt
man auch den Umgang damit. An Vorstsllungstagen brauche ich im-
mer wieder dieselben Ablauie: Ich bin frihzeitig im Theater, gehe lan-
ge vor Vorstellungsbeginn (ber die Bihne. Wenn man mich sucht,
gagen die Kollegen immer lachend: Der Milgramm ist schon auf dar
Bihne. Ich brauche das, daher hasse ich such die Pa usern, denn ich
will in dar Rolle, in der Spannung bleiban,

An diesen Tagen lebe ich askefischer als sonst - den Freuden des
Lebens gebe ich mich nach dar Verstellung hin... Mein, im Emst: Es
bedarf nichl nur meiner eigenen Kraft, damit umzugehen, ohne die
absolute Untersilitzung meiner Frau wire manches nichi moglich, Die
besondere Empfindlichkeit der Tendre lisgt sicher daran, daB man bai
einer hohen Stimme jede Unebanhell sofort merkt. Und die Nervositat
vor giner Vorstellung 1831 bei mir im Alter nicht nach, im Gegentzil.
Das Wissen darum, was passieren kann, und die Verantwortu ng, die
man vor sich sefbst und dem Werk hat, beeinflussen sinen natirlich.



Wolgang Millgramm:

links auiden als Eldazar mit Elizabath Whitehouse!
Rachel in ger “Jidin in NGmberg. derunier als
Hotfmann am Thaatar arm Girtnerplatz in Minchen;
auf dieser Selte rechis als Parsifal in Dortmand und
darumtar als Tristan an der Slaatsoper Prag mit Greer
Grimsley/Hurwenal [Folas Pemica/StrehbowiKremper/
SchinackiDBA)

Andererseits ist diese Spannung auch der Mator,
sich immar wiader nau zu beweisen, das Publi-
kum jeden Abend neu zu srobemn. Gleichmut wire
da tadlich,

Follen und Zukunftsaussichien?

Es gibt verschieden Projekte im In- und Ausland.
lch werds im niachsten Jahr im Ausland den
Siegfried in .Golterdammensng™ und am 3.
Chktober 2001 in Dorimund meinen ersten Tann-
hduser singen. Im Februar 2002 folgt das |, Lisbas-
verbol”, Waogners erste Oper, am Prinzregenten-
thester in Minchen.

Ich habe oft Partien abgelehnt, entweder, weil
ich es fir meine Stimme zu frih empfand, oder
auch sus Respeki vor gewissen Partien. Manche
davon habe ich letztendlich doch gesungen.
Allerdings habe ich mich nie zwingen lassen, auch
wenn mir das so manches Mal geschadst hat
Aber den Anspruch, den ich an anderer Stelie
habe, stelle ich zuallererst an mich selbst

Meine Traumpartia wurde mir komizcherweise
bislang nicht angeboten: Wagners Lohengrin. Dia
Mischung zwischen lyrisch und lyrisch-dramatisch
ware flr mich ideal. Da sind aber auch der
Hiccardo im _Ballo® und Andrea Chénier von
Giordano. Sle sehen, ich will immer gleich
beides...
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